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EL LENGUAJE DEL LADRILLO
EN LA ARQUITECTURA
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«La arquitectura empieza en el momento que dos
ladrillos se ponen con esmero uno junto a ofros

MIES VAN DER ROHE

Esta afirmacion de Mies Van der Rohe expresa su en-
tendimiento modular de la arquitectura, gue al igual que
la arguitectura clasica fundamenta el orden en el mo-
dulo.

El ladrillo ha tomado su dimensidn proporcionada con
la palma de la mano. Recordemos a Vitrubio-Polion, lo
gue cuenta en Los Diez Libros de Arquitectura sobre el

ladrillo: «en Grecia la palabra “paimus’, se dice “doron”

que deriva del hacer regalos y presentes, que tambien
se laman doron, pues el presente siempre se presenta
con la palma de las manos».

Mos recuerda tambien este autor que: «los griegos uti-
lizaban tres tipos de ladrillos, llamados “doron’, “tefrado-
ron”y “pentdadoron’; aplicando los segundos en las cbras
privadas, y los terceros en las obras publicas. Los roma-
nos adoptaron el “didoron’, que tenia un pie de largo y
medio de ancho. La palabra didoron equivale a dos pal-
mos de los menores, esto es, cuatro dedos cada uno. Los
latinos llaman palmus a los cuatro dedos de la mang uni-
dos, v este palmo era la cuarta parte del pie. El mismo
palmo tenian los griegos y lo llamaron doron: del que to-
maron nombre los tres ladrillos que usaron,

iCuantos afos de sabiduria encierran las medidas de-
rivadas del paimo y expresadas en pies|

Observernos, que en el mismo proceso de disefio esta
implicito el pie como medida, al tiempo como madulo uni-
dad de la arquitectura y su construccion.

Disponer dos ladrillos con esmero, uno junto a otro, pue-
de tener muchos, variados y enriquecedores matices. La
arquitectura adquiere su propio ser en el proceso cons-
tructivo, por mas que con anterioridad, estuviera ideada
e? la imaginacion o proyectada sobre textos, dibujos o
planos.

Este articulo pretende, sin animo de ser dogmatico ni
exhaustivo, analizar las distintas posibilidades de articu-
lacidn del ladrillo, a la hora de generar la arquitectura a
la gue da soporte y presencia, sin seguir voluntariamen-
te un discurso histarico o constructivo, sino principalmente
compositivo a través del material.

EL LADRILLO, LA TRABAZON ¥ EL APAREJO

«E| ladrillo es el primer material creado por el dominio
de lainteligencia humana sobre los cuatro elementos: tie-
rra, aire, agua vy fuego. Ese material, tan décil y humano,
en el que el barro, tras laborioso amasado, habil y pa-
ciente secado, se hizo piedra al calor de un fuego peno-
samente encendide, presenta ya caracteristicas y morfo-
logia en sus fabricas, netamente especificas y totalmen-
te diferentes de las piedras naturales.

=lUna de ellas es |a de proceder de una fabricacion en
serie; todos los ladrillos de un tipo han de ser iguales; y
el nimero de tipos, forzosamente reducidos.

=3in embargo la gran vanedad de dibujos y efectos gue
el artista puede generar con ellos, es comparable a la be-
lleza que el poeta obtiene ajustandose en sus versos a
la rigidez de un metro.»

El ladrillo adquiere, a mediados del siglo XIX en Euro-
pa, una uniformidad de proporcidn, siendo su largo de
doble magnitud que su ancho. La longitud esta entre los
22 y 30 cm, y suU grueso varia entre 3 y 7 cm aproxima-
damente.

El discurso constructivo que genera la arquitectura, se
origina con el ladrillo como pieza modular, capaz de arti-
cularse consigo misma para levantar el muro.

Para garantizar la estabilidad del muro ha de atender-
se a la «irabazdn= entre sus piezas, lo que equivale a arti-
cularlas de tal manera que en su superposicion no se ge-
neren continuidades entre el llagueado de los distintos
ladrillos. Ello se consigue sentando el ladrillo de plang,
alternativamente a lo largo © a lo ancho, sobre una capa
de mortero o argamasa, que regulariza el enras de la fa-
brica en |las sucesivas hiladas, dando acomodo a las di-
ferentes piezas.

Atender a la trabazdn a la hora de disponer los ladri-
llos en la fabrica, no implica necesariamente una regula-
ridad ordenada de los ladrillos en el muro, De hecho es
usual en muchos edificios antiguos la falta de rigor en este
sentido, adquiriendo con ello el paramento un atractive
particular.
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El concepto expresado de «trabazone, que lo suelen
manifestar todas las fabricas, adguiere un sentido nuevo
con el término «aparejos.

Llamaremos aparejo a una determinada ariculacion de
los ladrillos, siempre que obtenga la trabazdn con una re-
gularidad en la disposicion de las piezas gue componen
la fabrica.

Llegado a este punto conviene hacer hincapié en que
la eleccion de un determinado aparejo equivale a dotar
ala fabrica de un lenguaje sujeto a unas reglas, basadas
en la farma y modulacidn de la pieza geométrica del la-
drillo. Este lenguaje nace de la posibilidad de alternar la
disposicion de unos ladrillos a soga con otros a tizdn, en
unos determinados ritmos compositivos gue contemplen
en todo momento la trabazdn de sus elemeantos.

Escogido v dotade el muro de un aparejo, lo que ven-
dra influenciado por razones historicas, constructivas, etc.,
cabe la posibilidad de matizar el lenguaje de |a fabrica
a traves del cuidadosc tratamiento de los elementos que
lo conforman. En este sentido adquieren originalidad di-
ferentes aspectos como el rehundido, el resaltado, o en-
rasado de unos ladrillos frente a ofros; su color, su textu-
ra, efc., el tratamiento de las juntas: de determinado grue-
so, colorido, enrasadas, rehundidas, a bisel...

El caracter gue un aparejo da a la fabrica de los edifi-
cios se llega a asociar, en el siglo XIX, con la identidad
de los pueblos que mantienen una constancia en su apli-
cacion. En este sentido adquieren propiedad los sobre-
nombres de algunos aparejos como son: el aparejo a la
espanola, inglés, belga, holandés, flamenco, etc.

Obsarvemos gue la Red House (1859), en Bexley Heath
{Kent), se construye en aparejo inglés, donde alternan las
hiladas de ladrillos a soga, con las hiladas de ladrillos a
tizon. Este edificio, de Philip Webb junto con William Mo-
s, tiene a la vista el ladrillo rojo, que da nombre a la ca-
sa. Se convierte en simbolo de las Arts and Crafts, como
reivindicacion del artesanado y de las doctrinas socialis-
tas del trabajo.

La antigua Plaza de Toros de Madrid (1874), hoy derri-
bada, de E. Rodriguez Ayuso y L. Alvarez Capra, adguiere
carta de originalidad por el aparejo a tizon de sus fabri-
cas. Este edificio, gracias al habil moldurado de los pa-
fios de rombos v a la forma de los huecos en herradura,
se asocia con la arguitectura espanola mudéjar, refoman-
dola con cardcter de novedad. Se convirtid en su época
en &l edificio prototipo del llamado estilo necmudéjar, que
tanto auge tuvo en la capital de Espafia.

El aparejo de la Plaza de Toros se asocio al caracter
nacional de la fiesta, v adguinid el sobrenombre de «apa-
rejo & la espafolas. A partir de entonces se aplicéd con
regularidad en todos los edificios de Madrid hasta pasa-
do el primer cuarto del siglo XX, en que la mirada hacia
la arguitectura Moderna Centrosuropea hicieron olvidar
las constantes constructivas que rigieron las fabricas des-
de 1874,

Destagquemos para contrastar, el aparejo rdstico, deter-
minado por Fritz Schumacher, quien lo aplicd en el Mu-
seo Histdrico de Hamburgo (1913-1918), consistiendo pre-
cisamente en una alternancia irregular de ladrillos a so-
ga vy a tizén.

EL MURO Y SU COMPOSICION

El muro, elemento arquitectonico basico, es un plano
comunmente vertical que determina parte de la envolvente
espacial habitable. Ello le lleva a cumplir un conjunto de
condiciones en orden a la estabilidad, durabilidad, estan-
queidad, estética, comportamiento termico v acustico, eto.,
gue podrian ser cada una por si mismas objeto de un
pormenarizado estudic. De entre todos elios nos centra-
remos en este articulo en el aspecto mas plastico de la
compesicion del muro,

La mayor sencillez del muro la encontramos en el pro-
yecto de la Casa de Ladrillo (1923) de Mies Van der Ro-
hes. Los muros son tratados como superficies rectas, |-
sas, y verticales entre dos planos horizontales, el del sue-
lo v el del techo. Se disponen a modco de malinillg, en plan-
ta, generando el didlogo entre el espacio exterior y el in-
terior de la vivienda.

La modulacién de la fabrica preside toda la composi-
cion de la Casa; los muros se plantean en aparejo inglés
con el grueso de dos pies. La fuerza del disefio de la Ca-
sa de Ladrillo reside en el hecho de que partiendo para
suU composicion con la consideracion del pie comeo la uni-
dad de medida, al tiempo que como la unidad mdédulo
de la construccian, el arquitecto pone en contraste la exis-
tencia real y fisica del muro, frente a su continuidad vir-
tual en el espacio. Es decir, contrasta &l ser del murg, frente
al ser del vacio; la construccion materializada en el ladri-
iz, frente a frente de la construccion desmaterializada del
espacio.

Ante este planteamiento del muro de ladrillo, en don-
de la sencillez adquiere su maxima expresion, se hace
evidanta la frase de Mies: «Menos ez mass». No cabe pues
darle mas maltices a la fabrica gue el que ofrece la no-
bleza de su aparejo, permitiéndole adquirir su estabilidad
de una manera serena y ordenada.

Por otra parte el tratamiento del hueco, como la no exis-
tencia del muro, no requiere de arcos o cargaderos que
resuelvan el cierre superior del mismo, ya que el hueco
lega desde el plano del suelo al plano del techo.

En una arquitectura mas cercana a nosotros, la de Ju-
lio Cano Lasso, vemos comae, a la hora de utilizar el ladri-
llo, sabe ofrecer |a fuerza expresiva del material de su no-
bleza y sencillez, dentro de unos planteamientos compo-
sitivos racionalistas. La pureza de las formas de su arqui-
tectura se acompana de la cuidada ejecucion de la fabri-
ca v sus detalles, sin gque en ningdn caso stos interfieran
la continuidad de aquélla.



CASA DE LADRILLS, 1923, MIES VAN DER ROHE
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Resaltemos en este sentido el tratamiento del cierre su-
perior de los huecos, con cuidados angulares metdlicos,
y el tratamiento continuo del material en los sofitos de los
cuerpos volados, mediante tableros de rasilla suspendi-
dos.

La ernvoltura en ladrillo de los edificios de Cano Lasso
ofrece el caracter de material continuo, dando la sensa-
cion de tratarse de volimenes esculpidos a navaja sobre
un unico gran ladrillo, Bajo esta sensacion, los huecos de
sus edificios no se hacen formalmente participes de la
interrupcion de la continuidad organizada de la fabrica
y no ofrecen la necesidad de recurrir al arco como un
tratamiento particularizado para garantizar la estabilidad
del cierre superior del hueco, puesto gue parecen vacios
hechos en una masa ceramica estable, Estas imprasio-
nes pueden sacarse por ejemplo en las viviendas de la
C/ Basilica o en las de la C/ Ponzano, 2, civ Garcia de
Paredes, 23, de Madrid.

Es indudable que el muro requiere en la mayoria de
los casos del hueco para dar sentido y utilidad a la cbra
arquitectdnica, lo que obliga inevitablemente, tratandose
de una fabrica de ladrillo, a recurrir a una situacion espe-
cifica de su organizacion, para gue ésta pueda ser esta-
ble sobre el propio vacio del hueceo. El arco es la organi-
zacion constructiva de |a fabrica que nos permite salvar
el hueco.

En la obra de fabrica vy para ciertas luces, la directriz
argueada del arco no permite mantener el intrados recti-
lineg horizontal, a menos gue se recurra a cargaderos de
otro material distinto del ladrillo. Mos encontramos pues

que en una arquitectura realizada solamente con ladrillo
el arco le es inherente,

La existencia del arco sobre el hueco, implica a su vez,
la accion del machdn junto al hueco, a modo de estribo.

La argquitectura en ladrillo tradicional mantiene una
constante ritmica entre macizos y vacios, de la gua no
puede desligarse, y que le confiere una gran uniformidad,
con independencia del matiz estilistico de que vaya acom-
panada. Serd el arco el elemento que adquiera mayor per-
sonalidad a lo largo de la historia de los edificios de la-
drillo.

Louis |. Kahn consciente del caracter que imprime el
arco en la arguitectura, lo aplicd en varias de sus obras.
En determinados casos, incluys en la obra de fabrica de
ladrillo tirantes de harmigon vistos, eliminando con ellos
los empujes que genera el arco sobre las fabricas adya-
centes.

Este sisterma, a parte de la indudable personalidad que
da a la composicion de los huecos de sus obras, permite
plantear el disefo del edificio, sin verse obligado a situar
junto a los mismos macizos excesivos de muro, de mag-
nitud proporcionada con la luz del vano.

Esta ultima circunstancia tiene especial relevancia pa-
ra la composicion reticular de las fachadas del Instituto
Hinda de Cuadros Ahmedabad (1963) y también para al-
gunos huecos de grandes luces del Centro Gubernamen-
tal de Dacca, en Bangladesh (1963).

!
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CENTRAL DE COMUMICACIONES EM BUITRAGO, 196861967, JULIO CANO LASEO



Flanta baja Primara planta Planta tipo

L. KAHM. CENTRO HINDU DE CUADROS. 1906
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CARACTER EPITELIAL ¥ MURO GRUESO

La sensacian de gravedad que ofrece el muro de ladri-
llg, se viene arrastrando como una imagen adherida al
material a traves del tiempo; no en vano los muros des-
cansan schbre |a tierra por su propio peso,

Esta cualidad, propia de la obra de fabrica, ha sido con-
travenida en muchas ocasiones, desde gue a principios
del sigle actual se encomienda usualmente la capacidad
portante a los pilares, v se constifuye la fachada, en la

mayoria de las ocasiones, como un muro portado con fun--

ciones de cerramiento.

Ella ha llevado a un sucesivo aligeramiento de la masa
del muro, con el fin de disminuir su peso, v a la aparicion
de los muros de ladrillos no homogéneos, trasdosando-
los con ofros materiales y dejando camaras de aire con
aislamientos e impermeabilizantes en su interior. En la ac-
tualidad se suele plantear muros de dos hojas, sobre los
que hay abundante bikbliografia para su adecuada cons-
truccion.

El tratamiento de los muros ligeros de cerramiento ac-
tuales. con todas sus ventajas técnicas y econdmicas, nos
ofrece un entendimiento del material con un caracter epi-
telial del que carecia anteriormente.

J. A. Coderch obtiene el méximo provecho plastico de
este hecho en las viviendas Girasol (1964) de Madrid. La
sinuosa continuidad de los paramentos envuelve las zo-
nas norte del edificio, orientando las terrazas a mediodia.
El caracter epitelial viene reforzado por la utilizacion de
plagueta de ladrillo dispuesta a sardinel, lo que da la ma-
xima continuidad en el tratamiento de las curvas.

El equipo de arquitectura S.1T.E., en los aimacenes que
han realizado para la firma Best, ha llegado a dramatizar
esta sansacidn epitelial de la arguitectura actual frente a
la de caracter tradicional; v asi, en el Peeling Proyect
{1977 de Richmond (Virginia), literalmente despellejan al
edificio del frenteado de su fabrica, Mo cabe duda del
armado que se dispone junto al mortero en las sucesivas
hiladas, para poder estabilizar la propuesta.

Algunos arquitectos, conscientes del valor tradicional
de las fabricas que, con su pesadez v homogeneidad,
generan unos rtmos de composicion y mantienen una
inercia térmica, estan volviendo a retomar para el disefio
de sus edificios el mura de gran gruesc.

Asi Rafasl Moneo, en &l Museo Romano de Merida
(1983-1985), frentea con ladrillo dispuesto a soga, como
encofrado perdido, los muros rellenos de hormigdn, lige-
ramente armados, interpretando de manera actualizado
el muro romang «Opus Latericumes. El ladrillo gue utiliza
es aplantilado, sentado a huese, alojando el mortero en
las cazoletas estampadas en las tablas de las piezas.

El edificio del Banco de Espana en Gerona, de LI Clo-
tet e |. Paricio {1984-1986), se disefia encomendando la
funcion estructural, térmica e impermeable al grueso v

PEELING PROYVECT, 1977, RICHMOMD, VIRGIMNIA, 51TE,

homogeneo mura de fachada, organizado con ladrillo en
aparejo belga. El caracter propio de |a obra de fabrica,
con el ritmo entre macizos y vacios caracteristico, se po-
tencia al levantar el edificio por encima del espacio cu-
bierto de la entidad, con un tratamiento vertical de
huecos.

RACIONALISMO CONSTRUCTIVO
¥ PUBLICACIONES EUROPEAS

Levantar una fabrica de ladrillo tiene su arte v su en-
canto. Ruskin llegd a decir en Las Siete Lamparas de la
Arguitectura: «la superficie mural es para el arquitecto co-
mo una tela en blancos. Sin embargo la diferencia princi-
pal entre pintar un lienzo con colores y construir un lien-
2o de pared, reside en que en éste los ladrillos, con su
rigueza de formas y coloridos, deben de articularse para
hacer vibrar el paramento, pero siempre respetando la
ley de traba; lo gque equivale a moverse en base a un de-
terminado aparejo.

El racionalismo constructivo, la corriente arquitectani-
ca gue recorre Europa a mediados del siglo X1X, busca
en las posibilidades de articulacidn de |a fabrica de ladri-
lla la manera de enriguecer formalmente los paramentos
de los edificios construidos con este material.
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LA BRIQUE DRDINAIRE, AL POINT DE VUE DECORATIVE.
LACRGIX, 1878

Con este fin, aparecen en Europa un conjunto de pu-
blicaciones, especialmente francesas v alemanas, que ex-
ponen de forma grafica un muestrario de opciones, a te-
ner en cuenta, a la hora de ornamentar los diferentes ale-
mentos que participan en la composicion de las facha-
das de los edificios de ladrillo,

Estas publicacionas no van dedicadas solamente a los
arquitectos, maestros de obras y albafiles, sobre quie-
nes recae la decision dltima a la hora de construir, sing
también a un amplio publico de usuarios a quienes atrae
y despiera su imaginacion, al exponerles modelos de vi-
llas campestres, casas de vecindad, pequefios palacios,
etcétera, con gran profusion de detalle v colorido.

El cardcter descriptivo de estas publicaciones es tal, que
desmenuzan los elementos de los edificios en las partes
que lo constituyen y éstos, a su vez, en cada uno de los
ladrillos que los conforman.

Con tal criterio, abundan las laminas dedicadas: al apa-
rejo de la fabrica, las ornamentacionas del muro, arcos,
impostas, frisos, cornisas, bandas, balaustradas, antepe-
chos, machones, chimeneas..,

Los diferentes matices gue adguieren los elementos,
aparte de su propio disefio formal, residen comunmente,
en algunas de las siquientes variaciones: contraste de co-
lorido en los ladrillos, en el tratamiento de sus superficies;
el matiz, colorido y tratamiento especifico de juntas v lla-
gas; disposicion de unas hiladas de ladrillo junto a otras,
o de cada ladrillo dentro de su hilada, particularizandose
en hiladas enrasadas, rehundidas, o resaltadas respecto
del haz del paramento, etc.

A estas publicaciones hay gue asignarles, en gran parte,
la difusion de «la gramatica» del ladrillo de unos paises
a otros. Entre ellos destaquemos: La brigue et la terra cur-
te, P CHABAT (1880-89) vy La brigue ordinaire, au point
de vue decoratif, LACROIX {1878). Cabe también rese-
fiar que en Barcelona se reeditan en 1875 las laminas del
libro aleman de FLEISCHINGER, sobre Construcciones
Berlinesas, titulado Arguitectura de ladrillos, v cuyas g
minas, reelaboradas por E SCHUMACHER, seran publi-
cadas nuevamente en 1920 en Hamburgo.

Del caracter unitario que ofrecen las publicaciones so-
bre la arguitectura de ladrillos, v las obras erigidas con
este material en la ultima mitad del siglo XIX en Europa,
caben las siguientes deducciones:

— Que el ladrillo se impone como «modulos de esta
arquitectura,

— Que la proporcion del modulo es la misma en va-
rios paises, siendo su largo doble del ancho, contando
la junta, y variando de manera sensible el grueso. En cual-
quier caso se puede manejar con una sola mano, aun-
que varien ligeramente las medidas de unas localidades
a otras.

— Que la articulacion de la pieza responde a criterios
de racionalidad constructiva.

De todo ello podemos deducir, que de la articulacién
del ladrillo consigo mismo, se genera una «ARQUITEC-
TURA DE LADRILLOSs, entendida como una estructura
formal, en donde el ladrillo es el elemento unidad, v sus
relaciones no pueden desligarse de la técnica que las or-
ganiza. Lo que no impide gque esta arquitectura adquiera
matices concretos dentro de cada contexto histdrico, so-
cial, cultural..., en funcién del desarrollo artesanal, indus-
trial, econdmico..., que se puedan dar en el momento y
lugar en gue se desarrolle

RACIONALIDAD DE LA ARQUITECTURA
DE LADRILLOS A LA ESPANCLA

Bajo estos planteamientos de racionalidad constructi-
va se desarrollo en Madrid, en el dltimo cuarto de siglo
XX v el primero del siglo XX, una importante arquitectu-
ra, que utiliza el ladrillo con el aparejo a tizdn, también
llamado aparejo a la espafiola en sus fabricas.
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ARCUITECTURA DE LADRILLOS. FLEISCHINGER
BERLIN 1864, BARCELOMA 1875

El aparejo a tizdn muestra en el haz del paramento la
parta menor de la pieza del ladrilio, es decir, 1a testa. Al
ser ésta de medio pie, es la menor superficie entera ca-
paz de cuajar la totalidad del muro atendiendo a la tra-
bazdn,

Podermnos afadir, pues, qua cualquier maotivo ornamen-
tal llevado a cabo por cualquier aparejo, puede obtener-
se tambign con el aparejo a tizdn, ya que dos ladrillos dis-
puestos a tizon equivalen a uno dispuesto a soga. Y tam-
kign que las posibilidades crnamentales del aparejo a la
espafola son mayores, a la hora de maldurar el paramen-
to o contrastar el colorido de las piezas, que las que pue-
de ofrecer cualguier otro aparejo, ya que en estos logica-
mente intervienen ladrilos a soga, de doble superficie que
la de las testas.

Resumiendo, podemos decir que la arquitectura de la-
drillos en base al aparejo a tizén es la gue posee intrinse-
camente la mayor rigueza compositiva del paramento,

La arguitectura neo mudéjar, asl lamada popularmen-
te, engloba a un conjunto de obras con matices de muy
diversos estilos arquitectdnicos, pero con la particularidad
de haberse construido en ladrillo, Se ha comprobado que
todas estas obras se llevan a cabo aparejando sus fabri-
cas a tizon y con especial atencion a las posibilidades for-
males de la articulacian de la pieza, dentro de un contex-
to de racionalidad constructiva, Por todo ello, y por el matiz
nacionalista con que se desarrcllo esta arquitectura, ca-
bria denominarla, con mayor propiedad: «ARQUITECTU-
Ha& DE LADRILLOS A LA ESPANOLAS.

Par lo anteriormente expuesto, se evidencia la origina-
lidad y merecido reconocimiento gque la arquitectura de
ladrillos rmadrilefia tiene dentro del contexto de la argui-
tectura de ladrillos del siglo XIX.

Emilic Rodriguez Ayuso fue el arquitecto que mas in-
vestigd en las posibilidades técnico-formales del ladrillo,
aplicandolo con rigurosa racionalidad constructiva v to-
mando coma base el aparejo a tizén de la fabrica.

Las Escuelas Aguirre (1884-1887) es una de las obras
mas interesantes de Rodriguez Ayuso. En los paramen-
tos de este edificio, y de manera esencial en la torre, el
autor dejd impreso el lenguaje del ladrillo.

Los motivos de los pafios de las Escuelas Aguirre se
convirtieron en su epoca en un vivo muestrario de las po-
sibillidades ornamentales del ladrillo, contribuyendo al gran
auge de la arquitectura de ladrillos a la espafola desa-
rrollada en Madrid.

Este autor plantea la molduracion del paramento siem-
pre por rehundido, con especial cuidado en adecuar la
ornamentacion, enfatizando los trazos generales de Ia
composicion del edificio, sin descuidar la sutil articulacidn
de unos pafos con relacion a ofros.

Asi podemnos ver, en el antepecho del mirador de la to-
rre, un motivo en «cadenetas que s transforma en una
banda de rombos de figuras impares.
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En el cuerpo superior de la torre, un hueco en trifora
de arcos agudos de 452 se enfatiza con un trenzado, a
modo de rombe, de los respectivos guardapolvos. Todo
ello se destaca sobre el tratamiento de las enjutas con
moldurado en forma de greca.

El cuerpo central de la torre con su doulo dentellado,
se enfatiza con un panel de rombos de figuras impares,
que dialoga con el tratamiento del antepecho de la trifo-
ra superior, constituido por otro panel de rombos, pero
en este caso, de figuras pares. El imposible acuerdo de
ambos paneles de rombos con figuras distintas se sol-

[.C.AL 12041908 EMRIQUE FORT

venta habilmente interponiendao entre ambos una banda
de hilada arpada a sardinel de canto.

El cuerpo bajo de la torre ostenta un dculo dentellado
albergando un reloj, circunscrito en un cuadro, gque a su
vez se encuadra en un panel arpado en «cuadradillos, ab-
tenido por la alternancia de triples hiladas arpadas por
tabla entre hiladas corridas a tizan,

Sendas cornisas de esbeltos modillones a tizdn dispues-
tos cada medio pie, establecen el contrapunto harizontal
a la vertical composicidn de la torre, coronando los dos
cuerpos principales de que consta,

Enrique Fort fue otro de los arguitectos mas significati-
vos dentro de |a arquitectura de ladrillos madrilefa. De
&l cabe decir gue aplicd comunmente en sus obras la mol-
duracion por resalto, escogiendo determinados pafios
donde poder no sujetarse al rigor del aparejo a tizén, en
aras de una mayor libertad compositiva. Con estos crite-
rios cabe resaltar el tratamiento moldurado de la facha-
da trasera de L.C.A.|. (1204-1908). En este mismo edificio
el autor desarrolla la cornisa de mayor vuelo y enverga-
dura de |las conocidas. Las treinta v tres hiladas de altura
y el rico tratamiento dentellado de sus tres cuerpos, su-
peran en mucho a las expuestas en las publicaciones
europeas del momento,
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EXPRESION VERSUS RACIONALIDAD

Componer el paramento resaltando la gramatica del
lenguaje del ladrillo, da lugar a unos parios ricos en or-
namentacidon pero sujetos al rigor que el mddulo del la-
drillo impone, como se ha visto en el apartado anterior.

El muro adguiere mayor expresividad, cuando se aco-
mete su disefio con criterios formalmente plasticos, con-
siderandolos como una superficie maleable, de facil ma-
nipulacién,

Este planteamiento, esgrimido por la corriente expre-
sionista de la arguitectura, permite variar en la misma fa-
brica los tipos de ladrillos, sus formas, tamanos, colores,
texturas, aparejos, etc. buscando dotar de mayor plasti-
cidad al muro. Los arquitectos expresionisias juegan con
todas estas combinaciones, anteponiendo el criterio for-
mal a la racionalidad técnica de su ejecucion. Ademas
las grandes trazas de la composicion del edificio suelen
plantearse de la modulacion propia de la fabrica, Los en-
cuentros entre los diferentes tratamientos de la misma dan
lugar a unas suturas que enriquecen su expresion.

Veamos como M. de Klerk y su equipo dan a la facha-
da de las viviendas del barrio de Eigen Haard (1913-1915),
de Amsterdam, un togue sinusoidal, El zécalo del edifi-
cig en ladrlle negruzco, dispuesto de canto, establece una
base ondulada gue da arranque al edificio. La fabrica del
conjunto, de color amarillo, nace sobre la curva. El en-
cuentro de ambas fabricas, obliga a cortar una por una
las piezas de distintos tamanos gue constituyen el enden-
tado escalonado variable de la sinusoide. El aparejo de
ambas partes es el lamado de marca o wendo, que com-
bina en cada hilada dos ladrillos a soga de cada uno a
tizan,

Sobre los portales de acceso se organizan unos panos
de ladrillos amarillos dispuestos a tizon, sobre tendeles
sinusoidales, que forman lineas onduladas en el plano ver-
tical del muro. En los extrernos de estos pafios, algunos
ladrillos sobresalen del haz del paramento, conformando
un motivo en forma de raspa.

M. de Klerk, en la manzana de viviendas de la oficina
de Correos, (1918-1919). del mismo barrio Eigen Haard,
juega con la sinusoide en el plano horizontal, recurrien-
do para ello a ondular la fabrica volada que envuelve a
algunos ventanales. En esta ocasidn el zdcalo del edifi-
cio, de ladrillo clinker rugoso, negruzco, dispuesto de can-
to, en aparejo flamenco, mantiene una cota horizontal. El
conjunto de la fabrica del edificio, de ladrillo rojo, mani-
fiesta el aparejo wendo,

El obelisco que caracteriza, a la manzana, dispone de
dos tipos de tejas de distintas curvaturas, para su cubri-
cién. Junto a &, los balcones curvos que lo flanquean
muestran la organizacién de la fabrica en hiladas de do-
bles ladrillos apilados y contrapuestos de dos en dos. Co-
mo remate de esguina de la manzana, se plantea un mi-
rador en forma de huso, que tuvo que ser ultimado con
un cuidadoso apomazado de la fabrica.

EIGEN HAARDM, AMSTERDAM, CORREQ. 19181919, M. DE KLERK
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EIGEM HAARD, AMSTERDAM. 1913-1915 M. DE KLERK

P. L. Kramer, en el conjunto de viviendas De Dageraad
(1912-1922) en Amsterdam, refuerza la esquina con un es-
calonado de muros curvos, que de una manera suave y
progresiva dan paso al elemento central de la esquina,
de superficie ondulada. El aparejo flamenco del conjun-
to de la fabrica se sustituye por el aparejo a tizon en las
zonas de pequefia curvatura, facilitando la continuidad
de las formas.

La propuesta urbana gue Jensen Klint lleva a cabo en
el barrio de la Iglesia de Grundtvings (1913-1940), en Co-
penhagen, esta totaimente realizada con ladrillo.

La iglesia con su frente triangular escalonado, preside
el conjunta. La fachada, con estrias verticales de un pie
de ancho, lleva el méddulo de la pieza implicito en su com-
posicion. Todo un edificio se plantea dnicamente con la-
drillo, tantos los suelos, paredes y techos, como el altar
y &l pllpito. Se organiza la fabrica con un ladrillo en apa-
rejo wendo, de color amarillo claro, algo pequefio (23 cm
aprox.), pero con la particularidad de tener la proporcion
2 % 4 x Ben sus caras; ello propicia la combinacidn de
la pieza en cualquiera de sus posiciones, incluso mani-
festando la tabla en el paramento, como podemos ver en
el zocalo v a la altura de la imposta, en el interior de la
nave.

El estriado de las pilastras de laiglesia, con anchos de
un pie ¥y de medio pie, tiene su prolongacidn a lo largo
de los arcos y arquivoltas apuntados, gue sostienen las
bévedas de arista finamente ejecutadas.

Los tres accesos frontales, tienen un pronunciado abo-
cinamiento en arguivoltas. En los dos laterales, el aboci-
nado muere a escuadra con la jamba mas cercana al hue-
co cantral, potenciando la compaosicion simétrica del fren-
te y facilitando la orientacién circulatoria hacia el unico

. paso central interior. Este acceso interior, también aboci-

nado, tiene las roscas del arco con su frente arpado, co-
mo consecuencia de haber sentado el ladrillo que las
compone en oblicuidad.

El suelo de la iglesia, de ladrillo de plano y contrapea-
do, coordina modularmente con toda la obra, vy se extien-
de por las aceras del barrio, con un tratamiento mas du-
radero del material.

Las viviendas del barric adquieren identidad, por el tra-
tamiento individualizado que se hace con el ladrillo, en
los arcos y jambas de sus portales,

Esta actuacion, aun teniendo indudables planteamien-
tos expresionistas en compoesicion, responde al mismo
tiempo, a una gran racionalidad constructiva en la utiliza-
cion del material.

DE DAGERAAD, AMSTERDAM. 19121922, F L. KRAMER



IGLESIA GRUNDTVINGS, COPEMHAGEN. 19131940, J. KLINT

La plastica del muro, como si se tratara de una superfi-
cie blanda, puede plantearse desde principios estilisticos
muy diferentes. Alvar Aalto, en la Casa de la Cultura de
Helsinki (1955-1858), disefia una pieza ceramica de bor-
des redondeados, gue ofrece una mayor continuidad del
revestimiento en la construccion de los muros curvos de
variable curvatura. Una vanante en el disefio de la pieza
cerdmica, de proporciones mds alargadas, en forma de
media cafa y de cclorido vivo, la aplicara este autor en
muchos de sus edificios, como por ejemplo en el Ayunta-
miento de Seinajoki (1963-1965), en coloz azul maring, v
en el Palacio de Congresos de Jyvaskyla (1971-1973), en
color blanco, estas piezas, en ocasiones, se prolongan
por los barrotes de las rejas de los huecos, cfreciendo
una velada discontinuidad del pafo ceramico,

Alvar Aalto, investiga la plastica del ladrillc en su Casa
de Verano de Muuratsalo (1953). La vivienda, esta situa-
da dentro del bosgue junto a un lago. Bl arquitecto actua
coma si pintara un lienzo con ladrillos, sobre las paredes

CASA DE LA CULTURA, HELSIMKI 1955-1958. ALVAR AALTD

del patio, al que se abre la casa mirando al lago. El con-
|unto se componea con superficies reticuladas de ladrillos
de muy diversos colores, tamafios, texturas, aparejos...,
dando vivacidad y calor humano a la casa del arquitec:
to, tambien llamada vivienda experimental,

CASA EXPERIMEMTAL EN MULURATSALO FINLAMDIA,
ALVAR AALTD

FORMAS PREESTABLECIDAS

La libertad compositiva que ofrece el murg, v que he-
mos ido analizando a través del uso del ladrillo en los lti-
mos siglos, ha estado condicionada con anterioridad por
constantes propias de la cultura de cada pais, como nos
demuestra la historia. Es por ello, por lo que matices esti-
listicos arraigados en los pueblos, se han llevado a cabo
con el material mas adecuado, de los gue tuvieran a su
alcance.
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Por ejemplo, determinados motivos ornamentales, ca-
racteristicos de la cultura arabe, se practican muy bien
sobre un paramento enlucide de yeso o escayola, tales
como: las tracerias y lacerias, capaces de generar un en-
|ambre de arquerias, motivos vegetales, etc., trazados to-
dos ellos partiendo de una base geométrica fundada en
la escuadra v el compas.

Par otra parte, el ladrillo, considerado como piedra ar-
tificial blanda de dimensiones reducidas frente a la gran
superficie del muro, v de gran manejabilidad, sirve per-
fectamente para la determinacion de las composiciones
formales de éstos u otros motivos,

Ahora bien, hay que puntualizar que en el caso con-
creto de los motivos ornamentales de la cultura arabe, és-
tos no estan en principio relacicnados directamente con
las posibilidades compositivas de un material, como es
el ladrille, ya que éste, 51 se organiza con regularidad, ofre-
ce una rigidez, gue no se ajusta en principio a aguellos
motivos. La determinacion formal de los mismos se ha-
ce, por tanto, recortando, tallando, esculpiendo, etc., las
piezas de la fabrica; es decir, desconsiderando la exacta
modulacion de la misma.

TORRE DE LA IGLESIA DE SAN SALVADOR. TERUEL

Determinadas fabricas de antiguos edificios, construi-
das con piezas que no mantienan un caracter modular
constante, confian al mortero tanto como al ladrillo, la de-
terminacion formal. Recordemos que el caracter modu-
lar del ladrillo adguiere verdadera importancia a partir del
siglo XIX.

Como ejemplos que ilustran este planteamiento del uso
del material, podemos citar la Giralda de Sevilla, en don-
de la fabrica de ladrillo se esculpe como si fuera una ma-
sa de material homogeéneo, v la arquitectura mudéjar, don-
de los ladrillos se recortan para determinar las caracte-
risticas formas de sus arquerias.

Situaciones equivalentes presiden las composiciones de
los muros de los edificios de las ciudades de Brujas en
Belgica, v Lubeck en Alemania.

ESTRUCTURAS SINGULARES EN LADRILLO

El muro ha sido ampliamente tratado desde el punto
de vista compositivo; sin embargo, su composicion no es
independiente de su caracter estructural en el caso de
los muros de carga, de ahi el andlisis hecho en la traba-
zon de sus piezas.

Comuanmente los muros de carga se sitdan en crujias
paralelas partiendo del de fachada. Existen, sin embar-
go, otros planteamientos estructurales que permiten ma-
yor libertad compositiva en las fachadas, en un intento
de desligarse del cardcter tectonico del muro tradicional.

El muro, para su estabilidad, requiere de un determi-
nado grueso, lo qua no implica necesariamente que sea
macizo.

La estructura de las torres mudéjares de Teruel esta
constituida por dos hojas de ladrillo separadas, conve-
nientemente atadas entre &, obteniendo con ello gran ri-
gidez con poca masa. En el cuerpo superior de estas to-
rres, la hoja interior desaparece, prolongandose solamen-
te la exterior, aumentando en ella |la superficie de sus va-
nos para obtenar la maxima ligereza,

Este habil disefio del muro de las torres mudéjaras, fue
retomado por Domenech | Montaner, para el Restauran-
te del Pargue de la Exposicion Mundial de 1888, en Bar-
celona. Los muros exteriores, que tienen un ancho de
1,5 m estéan constituidos por delgadas hojas de sdlo 15
cm de espesor, sujetadas por cartelas del mismo grueso,
conformando una ligera celosia de arguerias transitable,
que determinan a su vez las particiones de los ventana-
les.

Las investigaciones de |, Paricio, han aclarado que la
estabilidad de estos esbeltos muros se consigue gracias
al refuerzo armado de gue dispone la tabrica de ladrillo,
y al arriostramiento que los cuatro torreones extremos le
dan al edificio.
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Lagicamente, la combinacidn del ladrillo con el acero,
confiere al paramento muchas mayores posibilidades for-
males y estructurales.

La concepcion total de la arguitectura en ladrillo, la en-
contramos en las investigaciones llevadas a cabo por Gau-
di a principios de siglo.

La utilizacion del ladrillo tal como Gaudi lo plantea, no
puede en ningun caso desligarse de la globalidad estruc-
tural del edificio; las bévedas tabicadas y los arcos tabi-
cados en hojas sucesivas, estan intimamente relaciona-
dos con el disefio de sus apoyos v los paramentos gue
log envuelven. A veces, como en la Cripta Glell
(1981-1917) la cubierta de la Casa Mila (1905-1310), las E=-
cuelas de la Sagrada Familia (1909), etc., los paramentos
se transfiguran y ondulan para adecuarse a las cargas
que deben de soportar y transmitir. En el caso concreto
de las escuelas, |a cubierta es de tablero tabicado heli-
coidal, y se apoya sobre un muro ondulado tabicado con
los ladrillos dispuestos de canto, mostrando la tabla en
gl haz del paramento,

La racionalidad con que Gaudi utilizé este material no
responde a la consideracion de la pieza geometrica en

si, ¥ sus posibles articulaciones, sino a la capacidad de
conformar con ella superficies y estructuras donde los di-
ferentes elementos pierden su individualidad pasando a
formar parte de un conjunto, donde la forma v la técnica
adguieren un orden superior,

Las bévedas tabicadas han sido aplicadas por Luis Mo-
va Blanco en varios de sus edificios, entre los que desta-
camos la Universidad Laboral de Gijon (1946-1956), y por
Guastavino en Norteamérica, donde llegd a cubrir impor-
tantes luces.

« & arquitectura empigza en el momeanto en que dos
fadrillos se ponen con esmero uno junto a ofro. La argui-
fectura es un lenguaie con la discipling de una gramati-
ca. El lenguaje puede utilizarse para fines de la vida dia-
ria como se hace con fa prosa. Y si uno esla muy bien
dolado, acaso llegue a poetas,

MIES VAN DER ROHE
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